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Apstrakt: Ne pojavijuju se pojedini umjetnicki oblici sluéajno u
odredenim epohama. Unetnostizadovoljavaju odredene ljud-

tim i oblike realiziranja umjetnickih, sportskih ili po-
slovnih napora - zahtijeva “silazak” do Ginjenica.

Svaka éinjenica svake pojedine teorije umjetnosti pro-
izala je iz nekog horizonta, svjetonazora, iz naina
gledanja koji nerijetko zna biti i ideoloski odreden.
Otuda potreba poscbne opreznosti  kriticke procjene.

Filozofija medija Marsala Mekluana, na sebi svojstven
nacin, odgovara na Marksovo pitanje o zacudnosti um-
jetnosti, koja je uvjerljiva i onda kada se u potpunosti
promijene ekonomski i tehnoloski temelji na kojima je
omogucena. Sliéno kao i Marks, i Mekluan uvida zna-
Zenje tehnologija za uspostavljanje pojedini
umijetnickog djelovanja. No, Mekluan sebi ne zadaje
vjeéni i nepromjenjivi pojam umjetnosti, koji onda po-
stavlja naizgled nerjesivu zagonetku.

Na$ danasnji nain gledanja odreden je kontekstom
gradanske artisicke individualne svijesti koja je do
razvila institut tkog djela, recep-

ske potrebe, ali su jednako tako u “dosluhu” s
tehnologiiama koje odreduju svoje vrjeme. Fenomenu umjet-
nosti Marsal Mekluan (Marshall McLuhan) pristupa iz ho-
rizonta promiSjanja ljudskih ekstenzija i njihova utjecaja na
ljudsko iskustvo. lucaju plesno) pro-

cije umjetnosti i stalnog propitivanja odnosa umjet-
nosti i zbilje. Mi, danas, postavljamo pitanja na koja
proslost ponekad i ne zna odgovoriti. Nasa sposob-
nost ja umjetnosti nadrasla je viemena u

mislia se u ravni razumijevana tehnologija koje su éovjeku na
raspolaganju, odnosno koje nisu na raspolaganju. Ples se pro-
matra u kontekstu njegova znacenja za razumijevanje pred-
pismenih civiizacija. Kontekst je 1o u kojemu je presudnije
razumjeti napredovanje predpismenog ljudskog duha od even-
tualnih obrisa umjetnickoga u plesu ranih civilizacija. Hipno-
ko suvremenih mas-medija ima svoje izvore i  hipnotickim
Korijenima plesnih zavodenja plesova iz vremena predpismenih
civilizacija. Otuda i veza izmedu zavodnickih plesova i hip-
notizma suvremenih mas-medija, o &jiim tehnoloskim Korije-
nima pise Mekluan. Promisljanje o plesu iznova stavlja  pita-
nje ispravnost putanje ljudske civilizacije, temeljene na puto-
kazima tehnologija. Utoliko je misljenje plesa potreban otklon i
distanca za misao koja ne Zeli bit zarobljenom.

Kljuéne redi: ples, glazba, tehnologija, Mekluan (McLuhan),
filozofija medija, umjetnost, mas-mediji

Mekluanovo promisljanje povezanosti teksta, oblika
slike, vrste plesa, glazbe s naginima koriStenja i obli-
cima ekstenzije/produZetaka/medija ~ zahtijeva anali-
2u koja zadire duboko u podrudja teorija pojedinih
umjetnosti. Dokazivanje da svaki novi medj mijenja
odnose ravnoteZe i uporabljivosti nasih &ula, a samim

kojima su stvarani umjetnicki, zanatski ili mitologijski
artefakti. Mi, danas, prepoznajemo umjetnost i u
onim djelatnostima covjeka koje su u vremenu na-
stanka bile okrenute praktiénim ili religijskim cilje-
vima. Ponekad, u tom i takvom prepoznavaniu, pre-
prijecimo i put Istini.!
Mekluan pronalazi prostore i nadine interakcija izme-
du medija i naina iskazivanja, prikazivanja, ispjeva-
vanja pronalazi veze izmedu promjena u glazbi, plesu,
slikarstvu i tehnickih izuma.

Nizovi podudarosti o kojima pise Mekluan svjedote
0 povezanosti svjetova kroz koje proizvodimo, ucimo
ili se izrazavamo. Pomak u jednom podrugju izazvat
ée manja ili veéa prestrukturiranja u drugima. Nase

Hvaleci, nerije

o radiso medviede usloge jadma K feno-
. kada Havelok (Ha  Filozofiji ple-
@0 0 prvoj umjetnosti”, muh se tu zaboravlja
ija plesa, a naknadni se pogled na neko proslo
stanje proglaava meritornim za pridavanje pojmova ovoj ili
onoj ljudskoj djelatnosti. Skioniji smo misliti kako e ples ple-
menskog Covjeka doista bio vie od umjetnost, bez obzira ko-
liko umjetnost visoko uzdizali. Vidjeti: Havelock E., Filozofija
plesa, Naklada MD, Gesta 1992, str. 9.
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bioloske snage, nasa éula, organizam u ciclini ili nje-
govi pojedini dijelovi - reagiraju.

Prema tumaenju nizozemskog ijeénika Mirloa (Joost |

A. M. Meerloo), “embrio u majéinoj utrobi osjeca
pored udaranja vlastitog, istovremeno i kucanje maj-
Gina srca, pa se razvija i giba u zvuénom svijetu toga
sinkopiranog ritma.”2 Na sli¢an nacin je i ljudsko tij
lo bilo proizvodaem zvuka, ali i zveketa nakita povje
Sanog po tijelu plemenskog Eovieka. Coviek je, u po-
Cetku, sam sebi bio i instrument i sluSatel; i “kriti¢ar”.

Neka od pomagala pri radu (ekstenzije), s viemenom

su se pokazale pogodnim za proizvodnju zvuka. Uje-

dinjenje melodijskih dionica ljudskoga (neponoviji- |

vog u prirodi i drukijeg) glasa i ritmova pronadenih

uporabom predmeta — bili su, vjerojatno, prvim hip-

notizirajuéim medijem u kojeg su se utapale plesuée
grupe ljudi.

Mekluanovo inzistiranje da se o umjetnosti moze go-
voriti tek u vremenima osamostaljenja prakse proiz-
vodnje djela za recipijente (dakle, oslobadanjem od
mitske i religijske dimenzie), dobiva potvrdu i u za-
ziranju teoreticara plesa Saksa (Sachs) da plemenske
rituale plesa nazove umjetnoséu. Tu rijec, ovaj teo-
reticar plesa, smatra naprosto nedovoljnom za sve
ono 3to nam dolazi s plesom: “Jer, prije nego §to je
Zoviek postavio stranu materiju izmedu sebe i svog
dozivljaja ili se latio bilo kakva oruda za njezinu ob-
radu, on je sa samim sobom, iz samoga sebe, po-
kretima vlastitog tijela, kreirao i mrmék: oblikovao

mitski oslobodenih) oblika plesnog rituala. Emocije,

ritam, isto raspolozenje, zajednicko za sve sudionike,

pa i trans koji predstavlja oblik glazbene hipnoze,

ojemu bitno pridonose i kemikalije §to se pri tome

trose - sve je to dio rituala suvremenoga plesa novog
velikog plemena u nastajanju.

Mekluan je bio sviestan da su verbalnim oblicima
svladavanja okolisa prethodili manje artikulirani ob-
lici kao $to su krici, gesta, pjesma ili ples?. Ti razliciti
smatrao je Mekluan, produzavali su pojedine
osjete na natin koji bi se slikovito mogao predstaviti
mijenjanjem odjevnih predmeta kroz mijene stilova
likovne umjetnosti tokom stoljeca. Sto dublje dose-
Zemo u vlastitu nam proslost, prikazuje nam se sna-
Znija jedinstvenost svih ljudskih osjetila/moci u prvim
ritualnim inima. Jednako kao §to na povrsinu ispli-

vava osjecaj zajednistva i nepodijeljenosti kojeg je
razvijala grupa/zajednica. I jedno i drugo, kroz ples se

stvaralo i realiziralo.

Dion Martin (John Martin) pisao je o “pokretu kao
mediju Zivota”. Teodul Ribo (Theodul Ribot) ishodi-
ste plesa pronalazio je u “prirodenom instinktu opo-
naSanja” i “motorickom nagonu za aktivnoséu” kao
clementima igre. Suzana Langer (Suzana Langer) na-
glasavala je razliku izmedu emocije iskazane plesom i
plesa kao simbola.S Sintetizirajuci znanja mnogih uvi-
da u podijetio plesa, Ana Maletié pramotive plesa
vidjela je u ispoljavanju radosti i drugih emocija “ira-
cionalnim kretnjama”. Pri tom, ne zaboravjajuci ana-
lizirati javljivanja pokreta u

sadrzaje svojih osjecaja, misli i © zami-
jecenom i nasluéenom svijetu.”

Ples je, vierojatno, jedan od prvih oblika koji je omo-
guéavao intenzivan osjecaj zajednistva, svojevrstan,
prvi medij socijalnog instinkta, ujedinjujuéi medij
emocija, pokreta, glasova, boja, ukrasa, glazbenih po-

oblike p
Zivotinjskom svijetu.
Ples péela samo nas podsjeca da smo joS neke stvari
mogli nauciti od radilica sto plesom komuniciraju. Mo-
Zda su nas peele, koje su, spasavajuéi svoju kosnicu,
zasipale miSeve i sliéne nametnike voskom (te tako

magala, gesti, mimike, mirisa, dozivljaja Net i
neizrecivih dozwl,a,a

je da i tehno
etc. hepeninga, dozivljavaju snazan osjecaj zajedni-

§tva pomocu sliénih ali svietovih, (dakle, vierski ili
|

2 Maleti¢ A., Knjiga o plesu, Kulturno-prosvietni sabor Hrvatske,
Zagreb 1986, str. 12.

3 Ibid,17.

otvorile put uéile prividu

Takva vrsta oponaanja nije bila rijetka i pomogla nam

je opstati. Motoricki nagon za aktivnoséu proizvod je
hrane koju organizam pretvara u energiju.

Dok ripad:
poruke otpada ak 65% (Pease, Ah(m..\lKana) Vojvodic 1.,
Gesta ijelo kultura, Disput, Zagreb 2006, st 14.

Maletié A., Knjiga o plesu, Kulturno-prosvjetni sabor Hrvatske,
Zagreb 1986, str. 13-15.
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Iznenaduje Einjenica da ples zna napustiti podrugje
snublienja ili borbe, te prelazi u podrugje Giste ce-
remonie. Neritualni obrasci pretvaraju se i kod Zvo-
tinja u ritual; ceremonija prestaje biti provodena sa-
mo u odredeno doba godine i postaje stalnom pred-
stavom kojom si Zivotinje upotpunjuju Zvot. Dokaz
2a to jesu éubasti gnjurci, ptice vlastelice iz sjevero-
istogne Australije, koje plesu ples slican kadril, vrstu
drustvenog plesa 19. stoljeca. 6

Razumijevanje plesa plemenskog covieka i njegova
suvremena inaica u obliku tehnopartija, znacajno je
za Mekluanovo shvacanje hipnotizirajuceg utjecaja
suvremenih mas-media, oblika transa koji s njima
dolazi, odnosno onoga $to on naziva amputiranjem
nekih osjetila uslijed utjecaja novih tehnologija. Teh-

Ana Maleti¢ specificira, a time dijelom i suzava raz-
loge ekstaticnih plesnih potreba Govjeka:

“Da je strah snazan pokretaé ckstatiénih plesova, naj-
bolje pokazuju plesna biesnila u srednjem vijeku, koja
suse mahom pojavljivala za vrijeme ugroZenosti na-
roda. Izbijanju tog fenomena kao da je pogodovala
atmosfera neizviesnosti i strepnje. Cim je opasnost
minula, nestale su i plesne epidemije”. Stoga, ne tre-
ba iznenaditi pojava plesnog ludila kod omladine za-
padne civilizacije XX stoljcéa, koja svoj osjecaj nesi-
gurnosti i straha, gusi u

plesnom mahnitanju i u kolektivnoj pulzaciji frene-
Iiénng, plesnog ritma, Jer, kako vidimo, ova pojava
nije ni nova ni jedinstvena, nego, drevna poput glazbe
koja ih evocira i prati. Ritmovi jazza nosioci su pra-
ekstaze i dieluju jednako hipnotiéno na danasnjom
zacijom optercéene duhove, kao §t0 su nekad,

nopartii revitalziraju_pokuaje sietovne ekstaze,
stanja misticnog sa &a-
nova istog plemena i s onim koje se

¢la-

nadaje kombiniranjem uZitka glazbe, ritma, sredine i

osjeéaja izazvanih svim tim kao i kemikalijama. Su-

vremeni svjetovni dervisi, svecenici s Tibeta ili Sama-

ni, ne trebaju vierski zanos da bi bili u zanosu. Ne

mora im na gelu pisati da su dio neke sekte 3to ima

svoje strogo propisane i s koljena na koljeno preno-
Sene rituale.

U potrazi za mitskim sjedinjenjem, odgovorom koji
¢e barem na trenutak donijeti mir i neupitnost, zado-
voljstvo i srecu, sjedinjenost sa svijetom kao Nepri-
jateljem, suvremeni dervisi predaju se glazbi i svjet-
losti strojeva, kemikalijama i masi. Dozivljena ekstaza
izvanjski je sliéna ekstazi BuSmana pustinje Kalahari,
Koji su svoje plesove na mjeseini izvodili bez obzira
§ znali da ée ih neprijatelj u tom stanju lako
. Stvari su, dakle, iste, samo su mjesta zami-
jenjena. Novi Busmani Zive u velegradskim dzungla-
ma, a uzgajaju pustinje u sebi.

Ritam i ples zavode. Zarazni su, i nisu bez razloga
ukljuéeni u zavodnicke koncepte suvremenih mas-me-
dija. Sama ckstaza, oblik je iskazivanja potrebe sjc-

dinjenja sa Cielinom, Istinom, Neizrecivim, Bogom....

Ples je poruka.

6 Ibid,24.

zajednica, ili na mukama rop-
stva izloZene bijedne crnacke suznje, unatrag neko-
liko stoljeca, koji su tu svoju bastinu ponijeli u Novi
Svijet....

Nekada su plemenski plesaci vierovali da se u ple-

snom &inu sjedinjuju s bozanskim. Ritam instrume-

nata i ritam nogu odrazavali su puls svemirskog reda.
U plesu je postojao samo ples, a u njemu — sve.

“Pleme ili grad bili su — pisao je Mekluan — mutne
kopije takvog kozmosa, jednako kao i igre, plesovi
ikone. Priéa o umjetnosti, koja je postala vrstom civi-
lizirane zamjene za magiéne igre i obrede, jest prica o
gubitku plemenskih tradicija, §to se dogodilo poja-
vom pismenosti. Umjetnost je, kao i igre, postala mi-
metski odjek starije magije potpune ukljugenosti, a
istodobno se te magije oslobodila.”

Medij pisma potisnuo je iskazivanje mitskog jedinstva
plesom. Obredi i rituali sve vise su se oslanjali na rije¢
govorenu i pisanu. Najvece religije svijeta, pod utje-
cajem tehnologije pisma, postaju religije verbalnih ri-
tuala, odnosno knjige, kao “prenosivog Boga” koji
zajedno s viernikom moze “putovati” do bilo kojeg

Maletié A., Knjiga o plesu, Kulturno-prosvietni sabor Hrvatske,
Zagreb 1986, str. 46, 47.

McLuhan M., Razumijevanje medija; Tehnicka knjiga - Golden
Marketing, Zagreb 2008, str. 211
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odrediita na zemaljskoj kugli. Tragovi promjena vid-
ljivi su u starim zapisima i sjccanjima.

Ana Maletié pise: “Kako su se najvazniji poganski
rituali preobrazili u kricanske obrede, tako su se pa-
ganske svetkovine pretvorile u kricanske blagdane.
Drevne slavenske bogove i duhove, zamije su kr-
Scanski sveci, a iz starovjerskih i magi¢nih ceremonija
nastala je crkvena i i laicka liturgija. Tek, kad je crkva
uvidiela da iz mnogih kristijaniziranih rituala pono-
vno izbija pogansko nasljede ili da pored crkvenih
ceremonija narod obavlja i svoje poganske obrede,
uéestale su opomene i zabrane svetih otaca u vezi s
bezboznim ritualima, pogotovo s takvim plesovima”. ¢

Ako je “sveto” zapravo Neizrecivo, onda je jasnija
linija koja od delfskih (nasluéujucih) mudrosti, preko
svih grékih misterija, Heraklitove prirode “koja se
prikriva” i Protagorina bratstva koje pokusava izmiriti
racionalnu i iracionalnju stranu duse - vodi do dana-
$njih oblika prizivanja Cjeline.
Ako tocno odredeni odnosi zategnutih Zica glazbenog.
instrumenta uvijek proizvode ocekivane tonove, onda
se u tom odnosu (u krajnjoj liniji — broju), tj. glaz-
benom tonu, zrcali sve.

Mali bi ton mogao biti dokazom uredenosti svijeta,
najava da e se svemirski brodovi susretati na toéno
odredenom miestu, unaprijed predvidenom i proma-
tranom sa Zemlje. Ekstaza bi mogla biti najavom
onog jedinstva kojega Zeli dohvatiti i misao.

Viezbanje glazbe poniranje je u Sifre Nedokugivoga.
Put je to svojevrsnoj astralnoj religiji utemeljenoj ve¢
s Pitagorejcima.

Sto o plesu moze i Zeli reci filozofija? MoZe li ostati

na razini pojma nakon $to zaviri u plesnu dimenziju

ljudskoga biéa i njegove povijesti? Klasificirajuci i od-

mjeravajudi, filozofija Ge smiestiti fenomen plesa u

okvire iz kojih nikada nece doci pitanja, ali od kuda

ée se, prema potrebi, povuci pokoji detalj kao ilu-
stracija, slika, metafora.

Istovremeno, u pretapanju vidimo mlade konzume-
nate plesa kako obnavljaju prahistorijske ritmove, a
mozda i psiholoske ili socijalne obrasce. U vreme-

9 Ibid, 201

nima kriza, potreba za ritualnim plesnim zajednit-

vom snai, te se cijelo globalno selo ljulja u sinko-

piranom ritmu utrobe — ritmu sacinjenom od ritmova
majéinog i djegjeg srca koji kucaju istovremeno.

Istovremeno, ples kao jedan od prvih ljudskih izlazaka u
iracionalno, donosi matricu povijesnih izmirenja covje-
ka s njegovim nesviesnim. To prvo izvijanje judskoga
tijela pokret je u kojemu se éovjek suoio s nepoznatim,
buducim, onostranim, neshvatljivim, nedokuéivim.

Moze nam se ¢initi da smo razumjeli ples onda kad

smo detektirali funkcije koje je ples imao kroz po-

vijest. Tako bi nam se moglo uciniti da smo sve rekli

kada kazemo kako postoje plesovi sa religijsko-magij-

skim motivima, seksualnim motivima, motivima bor-

be, motivima Zivotinja i radnim motivima. No, to ni iz
daleka nije sve.

Religijska osjecanja u svojim su pocecima vezana za
ples. Ta se osjecanja u plesu dozivljavaju i plesom
predstavljaju. Ples mobilizira ljudske energije i do-
vodi Govicka u stanje ckstaze (dozivljaj jedinstva iz-
mirenja cjeline). Ples je oduvijek bio pristajanje uz
nepoznato, pokusaj da se pokret viastitoga tijela uje-
dini u putanjama ritma, melodije, sunca, mjeseca, zvi-
jezda, zivotinja, vode, zemlje - Zivota. Slutnja Neizre-
civog, priznanje Ogranicenosti, traZenje po cijenu
odustajanja od Izrecivog — to su koordinate kretanja
prema pokretu plesa. Jesu li plesadi bili na tragu Pla-
tonove misli da je éovjek najblize Bogu kada se igra?

Narodna su se kola nekada igrala u bogomoljama. O
tome svjedodi i zabrana Dubrovagkog senata kojom
se ukinulo “plesanie kola i pjevanje svietovnih pje-
sama u Gospi (katedrali)."!? Interesantno je da se ta
zabrana, kao i ona iz Zadra 1402. godine, odnosila ne
samo na gradane, nego i na svecenstvo: “pogotovo
ako bi se zabavljanje protezalo na crkvene prostore, u
erkvene lode i na galerije™. 1!

Vodi li sposobnost apstrahiranja u pravom smjeru?
Pretpovijesni covick trazo je jedinstvo s okolinom, s

10 Ivanéan 1., Narodni plesni obicaji u Hrvata, Hrvatska matica
iseljenika i Institut za etnologiju i folkloristiku; Zagreb 1996,
st 14,

1t Ibid,, 15.
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onim vidljivim i dostupnim, ali i nepoznatim, jedin-
stvo sa slutnjom Gieline.

U to mitsko Sve-Jedno, univerzalno prozeto u jedinst-

vo ritma, tijela, mi os]eéaja, vjere, svjesnog i nesvje-

snog (sa svim dobrim i loim, prihvatljivim i nepri-

hvatljivim stranama), Sokrat unosi Logos koji funk-

cionira ograniceno (u okvirima vlastitih pravila). Sto
biva s ostatkom?

Ono plesno, nesviesno, ekstatiéno, mitsko jedinstvo
uspostavljeno u éinu plesa —biva prognano u egzotiku.
Bog mofe biti Jedno, ali samo za apstrahirajuéu mi-
sao, jer sustav apstrahiranja priroden misli tezi Cieli-
ni,najviem principu koji ée kao ono univerzalno ras-

kriliti se nad svim b

da se mora “preko jezika” i “preko pojma”. Analiza
Ditera Bremera (Dieter Bremer) u tekstu “Logos,

jezik i igra w Heraklita” ide u smieru pokazivanja He-

raklitove recenice kao one 3to Zeli vise no $to jezik

moze dati. Pozivajuci se na Bruna Snela (Bruno Snell),

on postavlja pitanje: “Ne pokusava li Heraklit - kako

to Snel smatra — prevladati jezik kao onaj koji po-
daruje imena”.12

Linija davanja imena kroz povijest razvijala se u raz-
nim smjcrovima i na mnogim razinama. Osim stvari-
mai ljudima, imena su davana i procesima i pojavama
koje nisu bile shvacene, promisljene, dokucene, do-
Zivljene, posredovane iskustvom. Davanje imena ce-
sto se pretvaralo u lijeplienje ctiketa, u 3to su znale

Treba li izvuéi konzekvence iz povijesti napredovanja
ideje Jednoga kao univerzalnog i bozanskog (od ma-
terijalnih prapotela - vode, zemlje, zraka — do jedno-
bozackih religija)?

Koliko jos virtualnog prostora ostaje filozofiji za ig-
ranje na razini pojma. Misljenje opasno stremi filo-
loskom nadigravanju dokazivanja Gistunstva i

dovanju licence. Filozofija plesa hoce izmiri
drevnom ljudskom arhetipskom djelatnoséu, kroz ko-
ju je ovjek bio blize cjelini, nego §to je to bio kroz
pojam i njegove sustave. Filozofija plesa hoce posre-
dovati u izmirenju mithosa i logosa, u prikazivanju
Onostranog samoga misljenja koje je i nemislivo, ali
je istovremeno i dano misljenju da ga misljenje do-
hvati u obliku koji je uopée mogué (nadavanje kroz

umjetnost, vieru, nadu).

Sve postojeée uredeno je prema konzistentnim i nado-
punjujuéim zakonima. Priroda se prikriva da je se u
svojim rezultatima: ljepoti, svrsishodnosti, poretku koji
iznenaduje, pa i Sokira svojim rjeSenjima. Kao par-
tikularno bice, spoznajemo pojedine segmente, rjese-
nja, ljepotu, rezultate. Cjelina ostaje izvan/iznad nasih
moguénosti.
Misao pronalazi najbolje mape pojmova kojima inter-
pretira beskraj zakona prirode. Jezik imenuje i omogu-
éuje ljudima svijet sacinjen od ogledala (3to prelamaju,
izduzuju, debljaju ili potpuno deformiraju sliku).

Filozofi koji su se odmaknuli od viere u zrcala jezika,
ili barem posumnjali u njih, na kraju su ipak uvidjeli

Gitave nacije. Etikete su kasnije branjene

od celih armija: svecenika, politiara, policajaca, su-

daca, strazara, glasnogovornika, novinara, od medi-
jatora s glinenim plocicama do elektronickih.

Da je Truman &eice razmisljao o Heraklitovom razu-
mijevanju Logosa, vierojatno ne bi dopustio bacanje
atomnskih bombi na Hirosimu i Nagasaki. Da su
predsjednici prezimena Bus vise slusali glazbu, plesali
i meditirali, ne bi sebe i svijet zavaravali laznim argu-
mentima poduprtim pravim bombama. Obavjestajne
o i usi, doista su laZni svjedoci barbarskih duga.

BjeZi li Heraklitova misao slucajno u gnomu? Je Ii

koristenje misaonih obrazaca za uvieravanje (bez ob-

zira na istinu) jo§ u antiko doba pokazalo svoje lose
strane, ogranicenja filozofije pa i jezika?

Pokusaj razotkrivanja reda svijeta uredenoscu (logi-

Enoscu) jezika, kroz povijest je zavrSavala zaokruze-

nim i misaono i jezicki uglancanim ideologijama koje

sa samim heraklitovskim Logosom, nisu imale puno
veze.

Nasilne smrti tiranskih ili “demokratskih” ideologija,
svjedodile su u prilog Heraklitu: ono racionalno jezi-
kai miSljenja moZe se odvojiti od reda Logosa. Prem-
da, uronjeni u njega, Logos im ostaje potpuno stran.

Osamostaljivanje strukture jezika, gotovo je identi-
&no osamostaljivanju struktura institucija viere.

2 DieterB, L Heraklita, Filozofsk
svezak 4, god 10, Zagreb, str. 926,
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je na (koje
s rastom spoznaje postaje sve vece), rada ishitrenost
epi naljepnice. Naljepnice su opasne, jer ih

bama i drugim oblicima istrebljenja neistomiljenika.

Od pitanj

kroz $to se nadaje Logos, malo je kon-
kretnije pitanje, kroz §to se Logos ne nadaje. Pitanje je
naseg odabira §to cemo od njega uzeti, ime ga za-
hatiti, kako se prema njemu odnositi. Plesom ¢emo
oponagati njegove ritmove (a mozda se i naci u magij-
skom jedinstvu s njim); slikom cemo ga gledati, osje-
éati, dozivljavati; glazbom otkrivati njegovu harmo-
niénu dimenziu...

Ako Zelimo biti operativi — odabrat éemo midljenje:
otii éemo daleko u svemir i vierojatno jos dalie od
sebe.

“Ako je fonetsko pismo bilo tehnicko sredstvo raz-
dvajanja govorne rijeci od njezinih obilicza, tj. o

zvuka i geste, fotografija i njezin razvoj u filmu vrafili
su gestu ljudskoj tehnologiji za biliczenje iskustva.
Zapravo, trenutna snimka uhvacenog judskog polo-
Zaja usmierila je pozornost na fizicko i psihicko, vise
nego ikada prije. Doba fotografije postalo je doba
geste, mimike i plesa, u mjeri u kojoj to nijedno drugo

razdoblie nikada nije bilo.” 13

2

Tkoni suvremenog plesa, Izidori Dankan (Isidora Dun-
can), koja je Zensko tijelo uvela u zapadnocuropsku
musku kulturu (Maja Burinovié), prigovarali su (prem-
da je plesala oskudno odjevena) da njezin ples vi
odgovara crkvi nego kazalistu. Osobu, dakle, koja je
plesala medu ostalim i u Marinetiievom (Marinetti)
performansu Futurist Dance, koja je odabrala tijelo u
pokretu za iskazivanje bogatstva svog umjetnickog iz-
raza (u dobu u kojem je Zensko tijelo bilo jo§ zasticeno
od linga javnosti) — optuzuju za sakralnost pokreta. Na-
izgled proturjeéno, ali u osnovi toéno.!

Upravo onako kako je sama Dankan tvrdila da je
kazaliste proisteklo iz plesa, te da bez povratka plesa

u kazaliste nema niti pravog kazalista, jednako tako,
na razini promi§ljanja utjecaja novih tehnologija, u
vrijeme otkrica elektriciteta, na umjetnost i ljudsko
iskustvo — Mekluan “revitalizira” ples. Povratak pje-
sme i plesa u obredima nekih crkvi, sviedoci o stalno
nazoénoj potrebi Covjeka za sjedinjenjem s Neizre-
civim neverbalnim sredstvima komunikacije. Dankan
o tome svjedogi svojim plesom, ali i tekstom:

“Godine 100. pr. Kr. stajala je na jednom od sedam
brezuljaka Rima $kola, zvala se “Seminar za rimske
svecenike koji plesu”. Pitomci ove Skole, izabrani su iz
najodliéniih obitelji rimske aristokracije, njihovo ro-
doslovlje moralo se protezati mnogo godina unatrag.
Oni su poducavali u svojim umijecima, pa i filozofiji,
ali najvazniji predmet bio je ples. Cetiri puta godisnje,
prigodom mijenjanja godisnjih doba, nastupom pro-
ljeca, ljeta, jeseni i zime, plesali su javno u amfiteatru.
Na ovim sveanim zgodama, napustili su svoje bre-
zuljke, sudjelovali su u stanovitim ceremonijama, a
onda plesali pred pukom, da uzdignu one koji su mo-
gli shvatiti njihovu umjetnost. Diecaci su plesali s tako
stetnom revnocu, s tako Gistim umjetnickim osje-
¢ajem da je njihov ples dielovao na gledatelje kao
lijek na bolesne duse. Ova vrsta predstave lebdjela mi
je pred otima kad sam osnivala svoju Skolu.”!S

Sead Ali¢

RITUAL AND DANCE MEMORY
IN ORAL CULTURE

Summary

It is not by chance that individual art forms appear in spe-
cific time periods. Art satisfies certain human needs but is
also connived with the dominant technologies which deter-
mine their time. Marshall McLuhan approaches the phe-
nomenon of art from the point of view of deliberating hu-
man extensions and their influence on the human experi-
ence. The artisti (in this case, dance) is deliberated on the
of

13 McLuhan M.
Marketing, Zagreb 2008, str. 173.

“Mnoge dane i noci provela sam razmilljajuci o plesu, koji bi
pokretom tiela mogao saviieno prikazati ono bozansko u o-
vieku”. Duncan I, Piesnikinja plesa, Naklada MD, Gesta, Cvo-
rak, Zagreb 1996, st

Tehnicka k

4

level that are and are not
available to Man.

15 Duncan I, Hrm:km/a plesa, Naklada MD, Gesta, Cvorak, Za-
greb 1996, s
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Dance is seen in the context of its importance for the un-

derstanding of preliterate civilizations. This is a context in

which it is more crucial to understand the advancement of

the preliterate human spirit than possible outlines of the ar-
tistic in the dances of early civilizations.

‘The hypnotic quality of contemporary mass media also has
its sources in the hypnotic roots of seduction by dance of
the dances dating from the time of preliterate civilizations.
Hence the connection between the seduction dances and
hypnotism of contemporary mass media and their techno-
logical roots of which McLuhan writes. Deliberation on
dance once again raises the question of correctness of the
path of human civilization based on the directions of tech-
nologies. Therefore the deliberation on dance requires dis-
tance and deflection for the thought which does not wish to
be imprisoned.

Key words: Dance, music, technology, McLuhan, media phi-
josophy, art, mass media
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